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In deze korte inleiding wil ik er op wijéen, dat ik bij mijn
onderzoek veel medewerking heb ondervonden van met name mevrouw

L. Jolles—Moes, de heer D.A, Delprat en de heer F.A. Moes. Zij

waren niet alleen in het bezit van grote hoeveelheden materiaal,
waarnaar ik op zoek was, masrzij waren zonder meer bereid mij hiervan
gebruik te laten maken en mij alle mogolijke inlichtingen te
versirekken die zij nog uit hun geheugen konden opdiepen. Zonder

hun hulpvaardigheid zou deze secriptie niet tot stand hebben kunnen

komen,

Tk ben genoodzaakt hier uitdrukkeli jk te verklaren, dat veel van

het materiaal, dat ik in mijn scriptie heb gebruikt en dat wvoor

een deel in de bijlagen is weergegeven, mij is afgestaan, uitsluitend
voor gebruik in deze scriptie. Mocht iemand ococit gebruik willen
maken van dit materiaal, dan is hij niet alleen verplicht{ de heer
Endt, als'begeleidend docent, en mijzelf om toestemming te vragen,

mear tevens de rechthebbenden van het betrefflende materiaal.




De a2anleiding om een onderzoek naar Wally Moes te beginnen vond ik
in het nawoord bij de uvitgave van haar Jjeugdherinneringen Heilig
ongeduld., Hierin wordt vermeld, dat Wally Moes niet alleen als
schilderes, maar tevens als schrijfaster verdienstelijk werk heeft
geleverd (1). Het nawoord wijst daarnaast op een relatie die heeft
bestaan tussen Wally Moes en Jan Vetk (2). In de biografie over

Jan Veth van Huizinga staat daarover:

i...]

Uit de hoogere klassen raakte hij bevriend met Willem Witsen

en Jacobus van Looy [[es.], met Wally Moes, die misschien meer
dan iemand anders de belangelooze toewijding van zijn trouwe

genegenheid heeft gekend [...)" (3).

De mogelijkheid dat Wally Moes door haar relatie met Jan Veth coniact
heeft gehad met vertegenwoordigers: van de Beweging van Tachtig en
daarover of over andere literaire gebeurtenissen uit haar tijd iets
op papier heeft nagelaten,‘leék mij weliswaar pgering, maar toch niet

geheel uitgesloten.

De verhalen die Welly Moes geschreven heeft, werden in haar +ijd
redelijk goed gewaardeerd. Dit baseerde: ik op de mening die Frans
Coenen uitspreekt in het nawoord bij haar nagelaten werk (4). Hiermee
werd mij een uitwijkmogelijkheid geboden naar de persoon en het

werk van Wally Moes zelf, in het geval dat de eersie doelgtelling

te weinig resultaat zou opleveren.

De |vage hoop op interessante documenten uit of over het literaire
leven van haar tijd is - inderdaad niet in vervulling gegaan. Van
haar relaties met literair interessante figuren zoals Frans Coenen
en Henri¥ite Roland Holst—van der Schalk is niet zo heel veel
teruggevonden, van anderen zoals Jan Veth is wel veel teruggevonden,

maar het betreft dan in hoofdzaak brieven van de kent van Wally Moes (5).

Een geheel andere reden om een onderzoek naar persoonlijke documenten

te beginnen lag daarin, dat enige vorm van archiefonderzoek in




het geheel niet aan de orde is geweest tijdens mijn opleiding. Dat
ik daardoor niet altijd de meest effici¥nte weg heb gevolgd, zal
duidelijk zijn (6).

In eerste instantie werd door mij onderzocht wat er gepubliceerd was
over Wally Moes, over haar werkzaamheden op het gebied van de beeldénde:
kunstien en over haar letterkundige activiteiten. Daarnaast vond

bestudering van haar verhalen plaats.

Een tweede fase bestond uit archiefonderzoek, De belangrijkste bron
voor de eerste kennis van op Wally Moes betrekking hebhend archief-
materiazal vormde een artikel van Jeroen Giltay over 'De Nederlandsche
Etsclub' (7). Het wees mij op het Veth-archief van de heer D.A. Delprat,
waarin zich een zeer uitgebreide wverzameling brieven bevindi, die

door vrienden en kennissen van Veth aan hem geschreven werden. Daarnaast
verwees het naar het Veth-archief van mevrouw L. Jolles-loes, waarin
zich de correspondentie bevindt tussen Jan Veth en zijn vrouw, die
eveneensg zeer omvangrijk is. Zij schreven elkaar zeer veelwvuldig
tijdens de vele perioden dat Jan Veth op reis was. Zijn vrouw is zeer
zorgvuldig geweest in het bewaren van brieven en daaraan is wvoornamelijk

de grote omvang van beide archieven te danken (8).

Een andere bron voor allerlei familierelaties vormde de genealogie
van de familie Moes van de hand van J.A. Schrieder (9). Via enkele
van dege verwanten van Wally Moes is geprobeerd verder archiefmateriaal

met betrekking tot haar te verzamelen.

De gegevens die uit het archiefonderzoek voortkwamen vormen een
belangrijk deel van deze scriptie. In het bijzonder het hoofdstuk

met biografische gegevens over Wally Moes, waarin haar relaties: met
personen uit de kunsiwereld beschreven zijn, is voornamelijk hierop
gebaseerd (10). Het hoofdsiuk over haar schilderwerk berust hoofd-
zakelijk op literatuuronderzoek. Het gedeelte over haar wverhalen

is het resultaat van het documentenonderzoek, van literatuuronderzoek

en van eigen analyse.

De geschiedenis van de uitgave van de (jeugd)herinneringen ven Wally
Moeg is in eem aparte bijlage verwerkt, omdat het naar verhouding een
te grote plaats zou innemen in het hoofdstuk over het prozawerk en

ook inhoudelijk daar nogal buiten staat.




Wally MNoes werd op 16 november 1856 geboren te Amsterdam op het

adres Oudezijds Voorburgwal, buurt B, nr. 17 (nu 217). De offici¥le
voornamen, waaronder zij werd ingeschreven luidden: Wilhelmina
Walburga (11). Haar vader, August Leopold Moes, op dat moment
drieenveertig jaar oud, was: koopman (12), compagnon in een groot~
handel in manufacituren (13); In 1847 was hij te Dlisseldorf getrouwd
met Maria Mathilda Catharina Gertrud Breitenstein (14). Zij was. Duitse.
Bij de geboorte van Wally, haar zesde kind, was zij dertig jaar. De
vader van Wally Moes overleed toen ze negen jaar oud was (15). Haar
moeder overleefde hem ruim dertig jaar en stierf in 1896 (16). Hoewel
de moeden het rooms-katholieke geloof beleed, werden de kinderen
opgevoed in het protestanise geloof van hun vader, ook na diens dood (17)
Godsdienst nam echiter maar een kleine plaats in de opvoeding in (18).
Ook in haar latere leven betekende het geloof hoegenaamd niets voor

haar (19)-

Haar jeugd heeft Wally Moes beschreven in Heilig ongeduld. {(20), dat
in 1961 werd uitgegeven. Het blijkt een tamelijk gelukkige periode:

te zijn geweest, zonder extreme hoogte~ of dieptepunien. De grootste

problemen voor haar zelf lagen in haar uiterlijk en haar verlegen

karakter.

Het onderwijs dat ze genoot stelde weinig voor. Noch het gedeelte

dat ze hier in Nederland ontving, noch het vervolgonderwijs det ze
gedurende één jaar - ze was toen vijftien — in Duitsland volgde {(21).
Haar interesse in het leren was ook niet bijzonder groot (22). Van

huis uit werd ze nauwelijks gestimuleerd om zich intensief bezig te
houden met de echte schoolvakken. Wel werd veel aandacht besteed aan
vorming van meer artistieke aard, in het bijzonder tekenen en muziek (23)
Na terugkomst uit Duitsland volgde een tijd, waarin ze het leven leidde:
van een meisje uit de betere standen: bezoeken, logeerpartijtjes etce.
Toch was het gezin niet erg rijk na de dood van haar vader. Van haar

broer Moritz verhaalt ze dat het niet mogelijk was om hem te laten



gtuderen, omdat dit wvolgens hun voogd financi¥el niet wverantwoord.

zou zijn (24).

Wally lloes was er.zelf van overtuigd niet erg veel tekentalent te
hebben. Vooral echier omdat ze weinig perspectief in haar leven zag,
stemde ze, op asandrang van haar moeder, er in toe om de particuliere:
tekenlessen om te zetten in een offici¥le opleiding. In 1876 deed. ze
toelatingsexamen voor de Rijksacademie van Beeldende Kunsten te
Amsterdam, Voor zichzelf was ze er van overtuigd, dat het geringe
aantal leerlingen, dat zich voor de 'damesklas' had opgegeven, de
reden van haar toelating was (25). Aan de Rijksacademie werden nog
niet zo lang vrouwen toegelaten (26). Het heeft nog lang geduurd

voor ze enig, zij het wankel, vertrouwen in haar eigen talent kreeg.

In de verschillende perioden die Hgiij Moes: aan de Acadeﬁié“doorﬁféchf,
werd de basis gelegd voor vriendschappen met verschillende mensen, die
haar hun gehele leven trouw zouden blijven. In deze eerste periode was
dat oc.a. 86n van hasr drie medeleerlingen in de 'damesklas', Antoinette
Zimmerman., Zij was de dochter wvan een rijke Amsterdamse koopman.
Antoinette trouwde later in Weimar met een excentrieke Duitse dichter
en schrijver, die haar na enkele jaren berooid achterliet. Na nog een

teleurstellende liefdesaffaire pleegde ze zelfmoord (27)..

Van groter belang voor de kunstzinnige vorming van;Wally Moes was

haar contact met August Allebé, hoogleraar aan de Rijksacademie, Hij
was voor haar de grote leermeester en stimulator. Rondom Allebé vormde
zich een groep jonge kunstenaars, over hei algemeen enkele jaren jonger
dan Wally Moes. — zij zou ze pas in een latere peribde'aan de Academie
leren kennen -~ die wordt aangeduid als de 'Amsterdamse school'. Deze
naam duidt niet alleen op de plaats waar deze kunstenaars hun opleiding
ontvingen, maar geeft ook een tegenstelling aan met de 'Haagse school?,
die in de jéren zeventig en tachtig grote bloei kende, Allebd legde

de nadruk op hei ambachtelijke en intellectuele schilderwerk. Wally
Moes, Jan Veth en andere leerlingen zijn dan ook zeer bedreven iu het
werken naar model, in de poritreikunst. Dat zij later allen individueel

een aangepastie richting gingen, behoeft hier geen betoog (28).




De relatie tussen Wally Moes en August Allebé ontstond uit een
verhouding leermeester—~leerlinge en zetite zich op het pesrsoonlijke
vlak voort in een goede vriendschap. Hun omgang was vooral op het
laatst wvan haar leven echier weinig intensief. Beiden kwamen nog
nauwelijks hun huisluit, zodat de meeste berichten via derden liepen
(29). Hoe goed hun vriendschap was spreekt uit de brief die Richard
Roland Holst onmiddelli jk na:het overlijden van Wally Moes — hij was
die laatste uren bij haar - ;ah August Allebé zond om hem op de hoogte
te stellen (30).

De eerste periode van Wally Moes aan de Rijksacademie eindigde na

een kleine twee jgar, in mei 1878, toen ze met een aantal medeleer-
lingen wat onbesuisd een bezwaarschrift zond naar de Tommissie van
Toezicht, gericht tegen de hoogleraar-directeur B. de Poorter en

tegen de hoogleraar kunstgeschiedenis en esthetica, J.A. Alberdingk
Thijm (31). De daaropvolgende tijd verkeerde ze weel in het gezmelschap
van Antoinette Zimmerman. Januari tot aprilx187QVVerbléef Wallnybesrmef
haar in Montreux, vanwege het herstel ﬁan Antoinette[(32)- Verder in de
ontwikkeling van haar schildertalent is ze daar nauwelijks gekomen.
Terug in Nederland werd, onder sterke aandrang van haar moeder, naarstig
gezocht naar een geschikte leermeester. Ze verbleef daarioe enige tijd
in Antwerpen bij een neef van haar moeder (33), maar pas in juli kwam
er uitkomst. Ze vertrok naar Dlisseldorf waar ze in de leer ging bi]
Richard Burnier (34). Negen meanden bleef ze in Duitsland. Een periode
die ze wel nuttig noemt, maar wasrin ze niet het idee had, dat de
vooruitgang van haar techniek of van haar kunstopvatiing erg groot

was (35).

Tijdens haar wverblijf in Dlisseldorf vernam ze, dat de directeur van

de Rijksacademie, De Poorter, zou worden opgevolgd door Allebé. Ze
besloot opnieuw aan de Academie te gaan studeren., In april 1880 kwam

ze terug in Amsterdam. In september vroeg ze toestemming om gedurende
het cursusjaar 1880-1881 te mogen werken in een loge: op de Academie
onder leiding van Allebd (36). Dit werd haar toegestaan. In deze

periode maakte ze kennis met een aantal schilders, waaronder Jan Vetlh en
Richard Roland Holst, die echter pas in een later stadium een belangriim

rol in haar leven zouden gaan spelen.




Het contact op de Academie bleef vooral beperkt tot haar vrouweli jke
medestudenten (37). Bulten de Academie maakte ze kennis met Thérdse
Schwartze, dochter van de Duits-Amerikaanse schilder George Schwartze.
Zij was wat ouder dan Wally lMoes en had in die tijd a2l enige naam
gemaakt als portretschilderes., Ze woonde samen met haar moeder,

haar zuster Georgine, beeldhouwster, en haar nichtje Lizzy Ansingh.
Door haar omgang met Thérdse kwam Wally lMoes in contact met de
leidende Amsterdamse patrici¥rskringen. De overdadige weelde, waarin
deze mensen zo vanzelfsprekend verkeerden, stuitte haar tegen de borst;
goed ingeburgerd geraakt is zij er nooit (38). De contacten van Wally
lloes met Thérdse Schwartze zijn gedurende haar gehele leven zZeer nauw
geweest (39), hoewel Thérése Schwartze niet altijd even makkelijk in
de omgang was, en de omgeving waarin zij verkeerde als society-schil-

deres steeds minder ging aansluiten bij de leefwereld van Wally MNoes.

De zuster van Thérdse Schwartze, Georgine Schwartze, heeft het contact
tot stand gebracht tussen Wally lMoes en Etha Fles. Ook dit werd één
van de vriendschappen, die voor het leven zou blijken te zijn. Hoe

de relatie tussen hen precies gelegen heeft, is nogal onduidelijke.
In haar autobiografie schreef Wally Moes over de eerste ontmoeting:

|'[.Cl]
Weinig dacht ik toen, dat het grote verlegen meisje, aan wie ik
die eerste keer niet veel aandacht schonk, mijn intiemste vriendin
zou worden, en dat onze levens in lief en leed nauw verbonden
zouden zijne.

Taeal (40)s
Wally Moes en Etha Fles hebben gedurende &én jaar vrijwel samengewoond i
een huis in Laren. In de brieven van Wally Moes duikt Etha Fles voort-
durend op in positieve zin. Dat is nogal bijzonder, omdat de artistieke
wereld zeer regelmatig met Etha Fles overhoop lag. Dat gold niet
alleen voor bijvoorbeeld Frederik van Eeden, maar ook voor Jan Veth,
die gedurende dat ene jaar in Laren zeer regelmatige en vriendschappe-—
1ijke betrekkingen heeft onderhouden met de beide vriendinnen (41).
Van de hand van Ethe Fles verscheen in 1911 een tameli jk uitgebreid

artikel over Wally Moes (42).

Tot eind 1881 bleef Wally Moes op de Academie werken, Af en toe

onderbrak ze haar studie voor reisjes, zoals rond de kerstdagen 13880
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naar Engeland, waar haar broer Hermann en haar zuster Mathilde

woonden (43).

Op instigatie wvan Thérdse Schwartze ging ze in januari 1882 voor
enige maanden naar Mlinchen om eens onder leiding van iemand anders

te kunnen werken. Ze verdiende toen met schilderen al genoeg om min
of meer in haar eigen levensonderhoud te kunnen voorzien (44). Veel
vruchten heeft deze leerperiode niet afgeworpen (45). Wel bracht ze
er een aangename tijd door. In juni verliet ze Mlinchen (46). Na enige
omzwervingen, waarbi] ze onder meer een hezoek bracht aan Antoinette
Zimmerman, die inmiddels getrouwd was en in Weimar woonde, kwam ze
in augustus 1882 weer in Amsterdam terug (47). Ik oktober hervatie

ze¢ haar studie aan de Academie.

Het gehele studie jaar werkte ze weer onder leiding van Allebd, maar
ondanks de toenemende mate van veritrouweli jkheid tussen hen, verdroeg
ze de voortdurende controle en het toezicht niet goed meer (48).
Samen met Thér2se Schwartze besloot ze naar Parijs te gaan. Na een
lange voorbereidingstijd verliet ze de Academie om in januari 1884
naar Parijs af te reizen (49). Er werd hard gewerkt, veel musea en
tentoonstellingen bezocht en volop deelgenomen aan het artistieke
leven (50). Het contact met Allebd bleef ze schriftelijk onderhouden..
Allebé bezorgde haar een introductie, toen ze wilde insturen voor

de Parijse Salon (51). Eén van haar schilderijen werd aangenomen. Op

de gigantische expositie verdween het echter in het niet (52).

In mei arriveerden Wally lMoes en Thérdse Schwartze weer in Amsterdam.
De moeder wvan Wally Moes was inmiddels verhunisd naar de P.C. Hooft-—
straat 22, Wally Moes kreeg daar de beschikking over een goed atelier,

zodat ze geheel zelfstandig kon werken (53).

' In de tussentijd was Etha Fles in Leren verzeild geraakt, waar zich
1angzaaméan de schilderskolonie begon te vormen (54). Op hddr aandrang
bezocht Wally lioes in de zomer van 1884 het nog bijna middeleeuwse
dorp en kwam sterk onder de bekoring ervan (55). Naast Etha Ples:

en Arine Hugenholz, die ze al kende van het eerste jaar dat ze de
Rijksacademie bezocht (56), kwam ze daar in contact met onder andere:

Anton Mauve en Max Liebermann (57)..
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Jan Veth kende Wally Moes al van de Academie, waar hij in 1880 was
asngekomen (58). Daar in Laren kwamen ze elkaar weer tegen. De:

eersie contacten waren weinig vriendschappelijk, deels waarschijnlijk
door het leeftijdsverschil en aan de andere kant door de aangeboren
verlegenheid van Wally Moes, die haar nogal eens stug deed overkomen
(59). Wel haalde Jan Veth haar 'onmiddellijk bij de oprichting van 'De
Nedemlandsche Etscub' als 1lid binnen, hoewe:dl ze nauwelijks enige

notie had van etstechnieken (60). De definitieve vriendschap tussen

Jan Veth en Wally Noes ontstond pas in het najear van 1885 (61).

Afgezien van het persoonlijke element, is Wally Moes degene;, die het
meest geprofiteerd heeft van deze vriendschap, met name in artistiek
opzicht. Uit zeer veel van haar brieven spreekt de behoefte om het
oordeel van Veth over haar werk te horen. Veth gaf haar advies, sterkte
haar in haar wankele zelfvertrouwen en sleepte haar door haar depres—
sieve perioden (62). Hoe Veth zelf tegenover deze relatie stond, is
moeilijk te achterhalen. De keren dat hij over haar spreekt in de
brieven aan zijn vrouw, geven de indruk, dat hij een zeer grote waar—
dering voor haar persoonlijkheid had., Dit blijkt ook wit de woorden
die hij sprak bij haar begrafenis (63). Uit deé brieven van Wally Moes
aan hem en in de zeldzame publicaties, waarin zij figureert, van zijn
hand, spreekt zeer duidelijk, dat Veth haar werk, ondanks alle kritiek
die hij er op had, zeker wel waardeerde. En Veth was er de man niei

naar om niet zeer open voor zijn mening wit te komen.

In 1886 schilderde Jan Veth een kniestuk van Wally Moes, staande bij
hazr schildersezel (64). Het schilderen van dit poritret beschouwde
hij in die tijd als een grote eer. Hij is dan é&énentwintig en pas aan
het begin van zijn carridre; zij is nogenentwintig en heeft 2l enige
naam (65). De onderneming verliep echter niet zo succesvol, Op 1 sep—
tember 1886 berichtte hij zijn verloofde, dat het schilderij zo goed
als klaar was, maar dat hij het niet best geslaagd vond (66).

In haar persoonlijk léven steunde Wally Moes sterk op hem. In haar
depressieve perioden moest hij haar er bovenop helpen. Dat speelde
heel sterk in de periode 1903-1904 toen zij zich zowel artistiek als
lichamelijk volkomen uitgespeeld achtte. Ook in materieel opzicht

was ze gedeeltelijk van hem afhankelijk. Hij legde contacten
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voor haar met kunsihandelaars en voerde de financi¥le onderhande—
lingen (67). Hij beheerde het geld van een erfenmisje dat haar in 1915
toekwam (68), hij organiseerde in de latere jaren van haar leven als

ze nauwelijks meer tot werken in staat is,een geldinzameling onder

haar familie en vrienden en wist daarmee flinke bedragen bij elkaar

te krijgen;(69), en hij zag kans om aan het einde van de eersite wereld~
oorlog,toen allerlei produkten schaars waren, geregeld exira voedsel

en brandstof voor haar te verzorgen.

Na 1910,%toen ze haar verhalen schreef, deed Wally Moes: regelmatig
een beroep op Jan Veth om de stukjes te beoordelen en om haar advies
te geven. Aan de publicatie van haar verhalen heeft hij echter in het

geheel niet meegewerkt (70).

De verhouding tussen Wally Moes en de vrouw van Jan Veth, Anna Dirks,
is minder duidelijk. De brieven die bhewaard zijn gebleven tussen hen,
gaan meestal over afspraken, die ze gemaakt hebben en die om één of
andere reden veranderd moesten worden, df ze hebben Jan Veth tot
onderwerp. De brieven zijn meestal geschreven in de periode dat Jan
Veth buitenslands was. Hun verhouding moet wel goed geweest zijn. Het
is een aantal keren voorgekomen, dat Wally Moes bij Anna Veth introk,
als haar man op reis was (71). In de laatste jaren, toen Wally Moes
niet meer in staat was om zich buitenshuis te verplaatsen, kwam Anna

Veth gemiddeld eens in de twee weken bij haar op bezoek {(72).

Uit de diverse briefwisselingen blijkt dat er eem vrij uitgebreid
contact heeft bestaan tussen de families Veth en Moes, wat bijvoor-—
beeld uitmonde in een huwelijk tussen één van de dochters van Jan en
Anna Veth, Ila, en Christiaan Moes, één van de favoriete neven van
Wally Moes (73).

Bij de begrafenis van Wally Moes op 9 november 1918 sprak Jan Veth de
gréfrede uite - o | | |

In de jaren 1884-1886 werkte Wally Moes afwisselend in Amsterdam en in
Laren, vaak samen met Etha Fles (74). In januari 1886 is ze voor korte
tijd in Liibeck geweest. Terug in Nederland ging ze op bezoek bij Anton
Meuve, die zich inmiddels definitief in Laren had gevestigd (75). De
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villa naast zijn huis, waar de schilder Albert Neuhuys woonde, zmou
door diens verirek: leegkomen. Wally Moes besloot de villa voor één
jaar te huren (76). Etha Fles heeft daar veelvuldig bij haar gelogeerd
en ook Jan Veth hield er soms zijn verblijf (77). In dat jaar verbleef
ze nog korte tijd in Engeland, toen daar haar broer Hermann kwam te

overlijden (78).

In mei 1887 kwam ze vanuit Laren weer terug in Amsterdam, Waarom ze
er voor koos terug te keren naar de stad is niet duideli jk. Mogelijk
speelden financi¥le redenen een rol; zeé moest waarschijnlijk voorna-

melijk leven van de poriretopdrachten die ze kreeg (79).

Van het tiental jaren dat volgde op het verblijf van Wally Moes in
Laren zijn slechis zeer fragmentarische gegevens bekend. Ze keerde
niet terug naar haar atelier in het ouderlijk huis in de P.C. Hooft-
strazt. In maart 1888 schreef ze aan Jan Veth, dat ze uit haar atelien
moest en ze vraagt hem of ze in dat van Breitner zou kunnen trekken

- (80). Of dat gelukt is, is niet bekend. Twee maanden later bleek ze

in elk geval een nieuw atelier gevonden te hebben (81)., Weer twee jaar
later blijkt ze opnieuw van atelier veranderd te zijm (82). Uit 1895
stamt een preciese aanwijzing waar ze woonde en werkte, Haar atelier
bevond zich op het adres Sarphatiepark 42; als woonadres gaf ze op
Vossiusstraat 4 te Amsterdam (83). In de jaren tussen 1887 en 1898

is er sprake van dat ze regelmatig in Laren verbleef (84) en af en
toe reizen naar Duitsland maakte (85). Het contact met haar vrienden
werd regelmatig onderhouden, hoewel een aantal van haar vrienden
getrouwd was en buiten Amsterdam was gaan wonen (8&). In deze tijd

is er af en toe sprake van dat ze vertaalwerk deed voor Jan Veth, of
schilderijen voor hem Kopieerde (87). Of ze dat umit financi¥le nood,
of als vriendendienst deed, is niet bekend, hoewel het laatste het

waarschijnli jkst 1ijkt.

In augustus 1897 sprak ze er voor het ecerst over om zich blijvend
in Laren te gaan vestigen (88). Op 23 maart 1898 werd ze officilel
als inwoonster ingeschreven(89). Ze had zelfstandig een atelier,

maar woonde op kamers in Hotel Hamdorff, Haar atelier bevond zich

waarschijnlijk op het adres Tafelbergweg 4 (90). Al snel dgarna
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openbaarden zich de eerste tekenen van haar ziekie. In juni kwam

ze terug uit Bad Honnef in Duitsland, waar ze heen was geweest

om te herstellen van een ernstige ziekteaanval.VZélfs toen ze terug-
kwam was ze nog te zwak om weer op zichzelf in Laren te gaan wonen (91).
Vanaf dat moment bleef ze, met ups anddowns, lijden aan een steeds
toenemende gewrichitsaandoening. In 1901 werd gepoogd daar verbetering
in aan te brengen door haar been in het gips te zetten. Deze poging
liep echter faliekant verkeerd af (92). In het daaropvolgende jJjaar
trachtite ze door te kuren in BadSalzéchlirf5 Hessen Nassau, haar
lichamelijk 1ijden te verlichten. In de eedste jaren van haar ziekte
was zo nog wel in staat, zij het met veel pijn en moeite, om te blijven

schilderen.

Gedurende de_maanden oktober en november 1903 had Wally Moes een
verkoopientoonstelling bij de firma Buffa & Zonen in de Kalverstraat
te Amsterdam (93). Ze had zich bijzonder op deze tentoonstelling
verheugd (94) en de teleurstelling over de slechte afloop was dan

ook bijzonder groot (95). Tegen de zomer van het volgende jaar stelde
zeé zich in Baden-Baden onder behandeling voor haar gewrichtéziekte.

De behandelingswijze die haar daar werd: voorgesteld, maakte hasr
ontreddering compleet. Zé had zeer Qeel moeite: om het advies van de

- Duitse dokter op te volgen, die haar had aangeraden om tenminste
gedurende één jaar in Duitsland onder zijn behandeling te blijven,
teneinde nog-enig hitzicht te kunnen houden op herstel. Wally Moes

was echter bang om geheel en al uit het ocog van haar potenti¥le
koperspubliek te georaken, zeker nu was gebleken, dat die kring toch

al heel klein was, gezien de deprimerende ervaring met de verkoop~
tentoonstelling, Of ze génoeg capaciteiten bezat om gedurende dat

jaar een klantenkring in Duitsland op te bouwen om zmodeende in haar
levensonderhoud te kunnen voorzien, betwijfelde zij sterk.(96). In deze
moeilijke tijden viel ze geheel terug op haar vriend Jan Veth (97).
Veth raadde haar aan om de behandeling wel door te zetten. Hij
verzekerde haar ook, dat zijn vroeger geuite waardering zeer zekear
niet uitsluitend op vriendschap berustte, maar op werkelijk waardering
voor haar werk, en dat ze het teleurstellende resultaat van de tentoon-

stelling zeer zeker niet aan de kwaliteit wvan haar werk moest wijten (98
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De behandeling in Duitsland heeft echter niet tot het gewenste
resultaat geleid. Ze werd verwezen naar een andere medische instellling,
waay geprobeerd zou worden om voor haar beide benen 'machines'! te
makeh, waarmee ze zich weer zonder hulp zou moeten kunnen voortbewegen.
Begin oktober verirok ze daartoe naar GSggingen in de buurt van:
Augsburg. In de 'Heilanstalt' aldaar bevond zich ook één van Jan
Veth's kinderen om te worden geholpen aan een beenkwaal (99). De
behandeling in deze inrichting is allerellendigst, zeer pijnlijk,
onbeschoft en mogelijk ook gehee¢l verkeerd geweest. Toen ze eindelijk
de hulptoestellen had, waarmee ze zich zou moeten kunnen vooribewegen,
besloot ze zo spoedig mogelijk naar Nederland terug te keren (100).
Eind december 1904 arriveerde ze in Amsterdam.. Het wooruitzicht weer
te kunnen gaan wonen en werken in Laren deed hasr opleven. Ze had

weer emigszins het vertrouwen in haar eigen kunnen teruggekregen.

Het haar neef Willem Spakler had ze een overeenkomst gesloten voor

het bouwen van een huis in de tuin van haar Larens ateliew, omdat

het haar niet meer mogelijk was, gezien haar lichamelijke toestand,

om in het hotel te blijven wonen (101),

Inmiddels waren Henri¥tte en Richard Roland Holst vanuit 's~Graveland
naar Laren verhuisd. De vriendschap, die al jaren eerder begonnen
was, werd nauw aangehaald (102). Hoe nauw, blijkt uit het feit dat
Richard Roland Holst degene was, die Wally Moes in haar laatste
levensuren begeleidde (103). Het valt tevens te lezen uit een door

. Henri¥tte Roland Holst op het einde van haar leven geschreven

herinnering aan Wally Moes (104).

In juli 1906 verbleef Wally Moes nog enige +ijd in Aachen-Burscheid,
waarschijnlijk om er te kuren (105). Aan het einde van dat jaar kwam
Jan Veth met het voorstel om een opdracht voor het schilderen wvan
drie neefjes van Wally Moes gezamenlijk uit te voeren (106). Dat

werd aangenomen en eind april 1907 waren de portretten klaar (107).

Haar lichamelijke toestand verslechterde voortdurend. Rond maart
1907 moest ze iemand in huis nemen om voor haar te zorgen (108).
Ben jaar later was ze niet meer in staat om het dorp te verlaten (109).

Jan Veth oefende enige aandrang op haar uit om dichter bij hem in de
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buurt te komen wonen. Ze weigerde echier om naar Bussum te verhuizen,
omdat ze in die tijd een nieuwe dokter had ontmoet, waarmee ze nog

één maal wilde proberen verbetering aan te brengen in haar lichameli jke:
toestand (110), Het zou echter niet baten. In dat jaar, 1908, werd

voor het eerst melding gemaakit van pogingen die Wally Moes deed om

te gaan schrijven (111).

Haar financi®le omstandigheden waren van dien aard, dat Jan Veth
eind 1908-begin 1909 een Wally-Moesfonds oprichite om bij familie
en vrienden geld voor haar in te zamelen (1120. In datzelfde jaar
werd voor haar een klein huisje gebouwd, beter aangepast aan haar
omstandigheden (113). Dat haar schilder— en tekenactiviteiten dan
vrijwel tot nul gereduceerd zijn, blijkt uit het ontbreken wvan een

afzonderlijk atelier bij dit huis.

Hoewel Walily Moes zeer wveel prijs is blijven stellen op het ocordeel
van Jan Veth (114), nam zij voor haar literaire werk (115) Frans
Coenen als beschermheer (116).:Waarschijnlijk vond Jan Veth zichzelf
niet de geschikte persoon om haéf'ﬁéfk"éah de man te brengen, of vond
hij-haar werk toch niet van zol'n niveau, dat het volgens hem gepubli-
ceerd zou moeten worden (1172,_99k:in later tijd, als Wally Moes al
het een en ander gepubliceerd zou hebben, liet hij het ocordeel over

de kwaliteit over aan Frans Coenen (118).

Of er al wvoor de tijd dat zij met schrijven begon erg veel contact
heeft bestaan tussen Wally Moes en Frans Coenen is niet bekend. Zijn
vader, de musicus Frans Coenen (1826-1904), was een kennisgvah haar
ouders (119). Coenen zelf woonde tot 1918 in Bussum (120), ﬁﬁﬁ"ﬁaéruit
hij zeer veel contact onderhield met de familie Roland Holst,.die
regelmatig bijeenkomsten van vrienden organiseerde. (121). Dat Wally
Moes deze kring ook bezocht, is, zekem in later tijd, niet waarschi jn-
1lijk, omdat haar ziekte het haar onmogelijk maakte uit te gaan. Dat

er bindingen geweest zullen zijn tussen Wally Moes en de vrienden van
het gezin Roland Holst,[ is gezien hun onderlinge relatie en de
betrekkeli jk nauwe sameﬁhéng tussen de artiesten binnen zo'n beperki

gebied, zeer waarschijnlijk (122).
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Persoonlijk zullen ze elkaar wel gelegen hebben. De, weliswaar weinig
fanatieke, socialistische opvattingen, die Coenen er in die jaren

op na hield, vertonen wel enige overeenkomst met die van Wally

Moes (123). In literair opzicht heeft Coenen wel degelijk haar
beperkingen ingezien (124), maar haar, wat geromantiseerde:; realistisch—
naturalistische wverhalen moeten toch wel enige waardering bij hem
hebvben opgewekt (125). Coenen had overigens nogal eens de neiging
menselijke overwegingen te laten prevaleren boven literaire waarden
(126). Het was echter voor Wally Moes zelf niet meer nodig om haar
letterkundige nalatenschap uit te geven. Of de omgang tussen Wally
lMoes en Frans Coenen van een zelfde aard is geweest als die met

het gezin Roland Holstiof met de Veths is twijfelachtig. In haar
brieven aan hemg@}ggﬁ Wally Moes tamelijk formeel (127).

Frans Coenen besorgde haar verhalen b13 Herman Robbers, wat leidde

tot geregelde publlcatles in Elsevier's Geillustreerd Maandschrlft-

bij Willem Kloosw(128) -in De. Nieuwe (ids werd echter slechts eemmaal

een verhaal van haar gepubliceerd-jen mogelijk ook bij de CGidsredactie

(129). Ook de verhalen die in Groot-Nederland verschenen zijn hoogst—

waarschijnlijk door zijn tussenkomst geplaatst (130). Coenen diende
Wally Moes van advies in het contact met haar uitgevers (131), zoals
Jan Veth dat deed: in haar rolaties met de kunsthandel. Twee Jaar na
haar dood verscheen een uitgave van haar niet eerder gebundelde::
verhalen. Frans Coenen voorzag dit boek van een nawoord, waarin hij

de verdiensten en tekortkomingen van haar werk aangafl (132).

In 1910 verschenen de eerste drie verhalen van Wally Moes in Elsevier's

Geillustreerd Maandschrift. Na de eerste hulp van Frans Coenen onden—

hield ze het coniact mei Herman Robbers verder zelf. Het daaropvolgende
jear had ze al zoveel verhalen bij elksar, dat er een bundel van
gemagkt kon worden. Inmiddels was haar lichamelijke toestand zo ver—
slechterd, dat ook het schrijven haar bijzondem veel moeite ging kosten.
Toch produceerde ze regelmatig verhalen, die voor het merendeel’ 1n
tijdschriften geplaatst werden. De uitgever van haar eersie bundel,

Se.Ls van Looy, zag echier niet veel in publicatie van een nieuwe

verzameling (133) en ze moest op zoek naar een andere nitgever. In



1913 verscheen haar tweede bundel, Gooische dorpsvertellingen, bij

de uitgeverij Scheltema en Holkema's boekhandel, K. Groesbeek en

Paul Nijhoff.

Ook de laatste vijf Jjaar van haar leven ging haar lichameli jke
aftakeling langzmaam, maar onafwendbaar door. Na 1913 moest ze door
middel van een hijstoestel vanuit haar bed in een stoel geplaatst
worden (134). Zichzelf verplaatsen kon ze absoluut niet meer. Ze

kon zich slechts laten voortduwen in een rolstoel, ma2ar het schokken
daarvan was haar meestal al te veel (135). In 1913 schreef ze aan
Avgust Allebé, dat ze nog heel af en toe, mazar zeer moeizaam, naar
model probeerde te schilderen (136). Na 1915 kon ze haar brieven nog
slechts met potlood schrijven (137). Lezen, wat ze in toenemende mate
was gaan deen, sinds ze altijd thuis moest blijven, was haar in het
laatste jaar van haar leven alleen mogelijk als iemand anders de
bladzijden voor haar omsloeg (138). Na een 10ngbloedingft139)'en een
chronische bronchitus was ze zelfs nauweliljks nog in staat om te
spreken (140). Zowel financi¥el als lichamelijk was ze wvolkomen

afhankelijk geworden van familie, vrienden en verzorgsters (141).

In 1917 had zij het werk aan haar mémoires, dat sinds 1914 was blijven
liggen, hervatl, zoals ze zelf heeft pgegegd 'uit drang tot geestelijk
zelfbehoud! (142). Uit dit laatste gedeelte van haar herinneringen
blijkt hoe haar karakter in de loop van de tijd ge¥volueerd is. Ze
is dan niet meer het verlegen, bangelijke kind dat veoortdurend haar
zelfvertrouwen verliest(143). Ze heeft in de loop der jaren een
aantal vertrouwden rond zich heen gekregen, die haar waardeerden en
sterkten. Ze heeft zeker haar pericden gekend, wazrin haar zelf-
vertrouwen en optimisme haar weer in de steek lieten en ze sterk
gedeprimeerd raakte, maar zegkwam er steeds weer bovenop. Tegen het
einde van haar leven had ze een lichaam, dat tot zo goed als niets
meer in staat was. Ze heeft zich dan echter ontwikkeld tot een sterks
en wilskrachtige geest, die ondanks alles, bezig moest zijn en zich

moest uiten.
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Bij al haar moeilijkheden was nog de eerste wereldoorlog gekomen.
Wally Moes was door haar afstamming sterk duitsgezind (144).
Regelmatig had ze haar vrienden en familieleden in Duitsland bezocht.
Een gedeelte wvan haar opleiding ontving ze in Duitsland. Zoals velen

had ze niet werkelijk geloofd, dat er een ocorlog zou uitbreken (145).

Naast deze uiterst teleurstellende en ontwrichitende ervaring wvoor

haar opvatting over mensen en leven, kwam nog de voortdurende angst

voor haar familieleden in Duitsland. Ze begon daarom het tweede

gedeelte van haar memoires met een tirade tegen Duisland en met het

uitspreken van haar afschuw over de oorlog en het misbruik van de

technologische verworvenheden., lMaar daartegenover zette ze het

vertrouwen, dat ze ondanks alles, in de mensheid bleef houden (146).

Haar memoires heeft ze niet meer kunnen voltooien. Op 6 november 1918

stierf ze. Richard Roland Holst stond haar in haar laatste uren bij.

Drie dagen later werd ze begraven op de Algemene Begraafplaats van

Laren (147). Op 10 november 1918 verscheen hierover het volgende

bericht:

"Zatermiddag is op de algemeene begraafplaats te Laren het
stoffelijk overschot van Wally lMoes ter aarde besteld.

Onder de aanwezigen waren de kunstenaars mevr., Thérédse van Duijl-
Schwartze, Kever, Heyenbrock, Ed. Jacobs, David Schulman, van der

Tonge, prof.

Langeveld,

dr. Jan Veth, Co Bremer, prof. Roland Holst en Frans

Toen de menigte zich om de groeve had geschaard, nam prof, dr.

Jan Veth het woord,

De oude gezworene vrienden, zoo sprak hij, zouden niet bevredigd
van de plaats gaan, indien &één hunner niet had getracht getuigenis
af te leggen van hetgeen in aller gemoed omging. 't Is niet alleen
droefenis, wat ons bezielt, want we mogen niet treuren waar deze
geduldige zieke zoo heldhaftig haar lichamelijk leed heeft verdra—
gen. Ons bezielt ook een gevoel van groote dankbaarheid voor al
het mooie, dat de kunstenares heeft achtergelaten.

Zij was een
Wie kon met
vreugde van
Haar groote
tot haar om

zeldzaam mensch, van wie iets hoog bijzonders uitging.
zooveel liefde de nooden, de zorgen, maar ook de
anderen, ook van minder bedeelden, deelen als zij?
zielskracht gloeide voor het menschelijke., Gingen wij
haar op te beuren, dan werden de rollen al spoedig

verwisseld en keerden wij opgebeurd en naar de ziel verfrischt,

terug.
7Zij was een

heldin in het verdragen van haar lichamelijk leed en

wij danken haar voor het wvele, dat zij ons heeft gegeven. Niet
met een gevoel van troosteloosheid mogen wij huiswaarts keeren,
maar met een deel van den levensmoed waarmede zij ons steeds

bezielde,
Een broeder
zijn zuster

van de overledene dankte bewogen voor de laatste eem
bewezen.

Een groot aantal bloemstukken dekte de baar." (148).
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4. Schilder— en tekenwerk.

Van een uitgesproken roeping om kunstenares te worden, is geen sprake..
In haar jeugd ontwing Wally Moes tekenlessen, een in haar kringen
gebruikelijk deel van de opvoeding (149). Haar moeder hechtte veel
belang aan een kunstzinnige vorming. Zij meende ook, dat haar dochter
een redelijke aanleg had; zij stimuleerde haar om de tekenlessen te
blijven volgen; en zij zette: haar aan om toelatingsexamen te doen
voor de Rijksacademie vygn' Beeldende: Kunsten. In hoeverre het slagen
voor dat examen beInvloed werd door het feit dat in dat jaar (1876)
slechts drie leerlingen zich hadden aangemeld voor de sinds. kort a@ﬁ .

de Academie bestaande 'damesklas', is_niet bekend (150).

Met onderbrekingen zou ze van 1876 tot eind 1883 lessen volgen aan

de Academie. Haar bhelangri jkste 1eermeester.hieny en Ievens in haar
verdere leven, was professor August Allebé, later direcieur van de
Academie. Wally Moes heeft zich zeer lovend over hem uitgelaten (151);
hij was een groot kunstenaar en vakman, veelzijdig ontwikkeld en

zeexr stimulerend. Zijn leerlingen vormden een groep met samenhangende
kenmerken, die later allen uiteraard een persoonlijke richting vonden..
Tot deze 'Amsterdamse: school' behoorden o.a. Richard Roland Holst,

Jan Veth, Willem Witsen, Edvard Karsen,fm. van der Valk, Jacob van Lody
en Antoon Derkinderen. - . Van de meeste van deze artiesten is /
bekend, dat ze in vriendschappelijke melatie tot Wally Moes stonden.
De meeste kwamen later dan Wally lMoes op de Academie en waren ook

enkele jaren jonger dan zij.

De kunstwereld in de jaren van haar opleiding werd bepaald door de
haar hoogtepunt naderende 'Haagse school'. August Allebé was geen
expliciet tegenstander van deze richting. Integendeel, hij sprak zijn
bewondering ervoor geregeld uit. Ook Jan Veth, één van de stimulatoren
achter de 'Amsterdamse school! heeft grote bewondering voor de:
impressionistische 'Haagse school'. Allebé zag er echter geen toekomst
meer voor, noch voor de ontwikkeling van de richting zelf, noch voor
zijn leerlingen, die bij het volgen van die stroming slechts epigonen

van de gevestigde Haagse meesters zouden worden. Allebd hernieuwde
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de belangstelling voor de vorm, de exacte weergave, Het hoofdgebied
hierbij was de figuur, de dame in het bijzonder. De ontwikkeling

van de fotografie zal hierbij zeker een rol gespeeld hebben (152).

De richiting van Allebd was sterk rationecel gericht, met een welover—
wogen, sterk en duidelijk kleurgevoel. Het belang dat hij hechitte aan

het ambachtelijke schilderen geldt bij sommigen als wat overdreven
(153).

Wally Moes volgde in eerste instantie de richting die Allebé aangaf:
gecomposeerd atelierwerk; aandacht voor personen; portretkunst. Hierin
bereikte ze een zeker niveau (154). De ontwikkeling van haar talent

is echter tamelijk traag verlopen (155). Van de meeste leermeesters
die ze buiten Allebé heeft gehad, vond ze dat ze weinig geleerd had.
Ook haar kennis van kunsitheorie en kunsthistorie bevond zich zeer

. lang op een laag peil. Ze kwam_pas: laat tot een witgesproken mening =

over wat ze mooi vond en wat niet.

In de> negen maanden dat Wally Moes: in 1879-1880 in Dlisseldorf verbleef,
werkte zij onder leiding van Richard Burnier, een van oorsprong
Nederlandse, dier.en landschapschilder ( 156). Ze leerde er 'hard
werken en taai volhouden', maar voor haar techniek of haar kunst—
zinnige onitwikkeling was deze periode van weinig belang (157). Twee
jaar later was ze gedurende enige maanden te Miinchen in de leer bij
Max Thedy, een Duits interieur— en poritreischilder (158). Ook hier
leerde ze niet veel, maar op tentoonstellingen en in musea kreeg zij

veel te zien van modern en 'ouder schilderwerk (159).

Na 1884 heeft Wally Moes niet meerhbnder'leiding van een leermeester
gevwerkt, De tijd die zij tezamen met Thérdse Schwartze doorbrachi

in Parijs, is van veel invloed geweest op haar mening over en waardering
voor de schilderlkunst. Dit was het gevolg van veel museumbezoek,

maar ook van de omgang met de wvele artiesten die in Parijs leefden.

In 1885 richtten W.A. Witsen, A.J. Derkinderen en Jan Veth 'De Neder-—
landsche Etsclub! op ( 160). Aanvankelijk bepaalde de 'Etsclub! zich
tot het verbreiden van uitsluitend de eiskunst, later tot de gehele

swart-witkinst. Binnen de 'Etsclub' ontstond een samenwerking tussen

Amsterdamse en Haagse kunstenaars. De 'Etsclub! eiposeerde zowel in
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Arti in Amsterdam, als in het Panorama Mesdag in Den Haag. De
protectie van Jan Veth bracht Wally Moes binnen de club, hoewel
hun verhouding in die tijd nog vrij formeel was. De bijdrage van
Wally Moes, die de kunst van het etsen nog vrijwel geheel moest

leren’, is voor de etskunst van hoegenaamd geen betekenis geweest (161).

Van belang voor haar ontwikkeling was de kennismaking met Laren

(1884) en met de daar werkende schilders. Zij had zich in die +ijd
ontwikkeld tot een redelijk goeder schilderes, gevormd binnen de
Amsterdamse richting en met een voorkeur voonéfiguren.nvan haar
portretkunst kon zij leven (162). iIn hear memoires schreef zij echter:

"[..,] maar toch was ik mij bewost nog niet op de goede
weg te zijn.

Ceeol™ (163)..
De ontmeeting in Laren met Gabri¥l en vooral met Anton Mauve heeft
een zekere tweeslachtigheid in haar werk teweeg gebracht. Anton Mauve
uitte kritiek op haar academische kunst. Ze wilde hieraan tegemoet:‘
komen, maar ten gevolge daarvan onstond bij haar de worsteling met
het kleurgevoel en de 'plein-air—idee&n' van de 'Haagse school', die
slecht aansloten bi] haar opleiding en haar vermogen (164). In haar
streven naar een vereniging van de psychologische kwaliteiten van de
'Amsterdamse: school! met de picturale van de 'Haagse school', heeft
ze echier wel een vrij unieke pleats ingenomen (165). Een synthese
van deze beide richtingen is echiter slecht mogelijk. Omdat het
interieur, waarin zij haar figuren situeerde, schildertechnisch
meestal inferieur was aan die figuren, wend 2ij zeer ondergewaardeerd
door de mensen, die gewend waren aan 'de lichitwemeling in de binnen-

huizen der Haagsche meesters' (166).

Het contact met Anton Mauve heeft niet zo lang geduurd. Hij stierf

in 1888, vier jaar na hun eerste ontmoeting. Dat het contact intensief
is geveest, is zeer waarschijnlijk. Anton Mauve had zich in 1885
definitief in Laren gevestigd (167) en Wally Moes is daar, op zijn

aandrang, gedurende één jaar zijn buurvrouw geweest.

De tweeslachtigheid in haar werk zal zeker versterkt zijn, doordat
zij naagt haar contact met de landschapschilders van de 'Haagse school!,

zeer sterk contact is blijven houden met exponentéen van de Amsterdamse
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Academie, met Roland Holst, met Derkinderen en vooral met haar
persoonlijke en artistieke leidsman Jan Veth. Deze heeft de ambivalente

houding bij Wally lMoes ook onderkend:

"Teul]

Het valt nu van enkelen die in Arti expozeeren op te merken,
dat zij van het voor hen drukkende van genoemde doktrine [d.i.
de antithese van de Haagse school, in het bijzonder het werken
naar een bepaalde absolute kunstopvatting] los geworden zijne.

Wally Moes b.v. die zich ontworstelend uit een te spoedig
gereputeerde zoetelijke akademische manier, in een onzeker
streven naar impressionisme geraakt was, vindt nu, na veel taaie
inspanning, over dit alles heen, haar eigen aard van nauwgezette
trouwhartigheid, in een schrale, angstvallige pastelteekening
van zeer veel uitdrukking en van zeer eigen stempel, die in
enkele brokken uitmuntend is. Als zij in deze wijze van zich in
haar onderwerp te verdiepen, nog verder gaan kan, als zij nog
krasser, nog subtieler, nog zuiverder mag worden, zal dit iets
zeer bizonders geven.

[eee]” (168).

Een ander problematisch aspect in het werk van Wally lMoes wordt door
Koenraads gesignaleerds::

"[eses] in de benadering van haar in wezen toch vaak vrij dramatische
onderwerpen als werkloze of zorgvolle of uiterst verarmde mensen
en kinderen, belet het verschil in milieu haar toch de realiteit
op de juiste wijze te benaderen.

Feeo]™ (169).

Koenraads noemt haar werk zeer vrouwelijk en gevoelig van voorstelling,

maar met een onmiskenbare tendens tot romantiseren (170).

Uit de keuze van Wally Moes voor de expressie van het onderwerp, in
plaats van voor het ensemble en voor de kleur; uit de zin voor anecdote
die in haar werk naar voren komt; en uit haar neiging tot romantiseren,
wordt nogal eens de conclusie getrokken, dat haar talent sterk naar

het Duitse neigde (171).

Rond de jaarwisseling 1903-1904maakte Wally Moes een grote artistieke
crisis door. De geringe aandacht die aan een verkooptentoonstelling
van haar werk bij de firma Buffa te Amsterdam gegeven werd, zowel door
het koperspubliek, als door de kritiek, heeft ze als uiterst teleur-
stellend ervaren (172). Ze had het idee dat haar rol in de artistieke
wereld was uitgespeeld., Daarbij kwam nog, dat zij door haar deplorabele
lichameli jke toestand, zeer slecht tot werken in staat was en ook

weinig verbetering in het vooruitzicht zag. Toen zij echter na maanden
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terugkwam uit Duitsland, waar zij tegen haar gewrichisziekte
behandeld wag, zonder erg veel succes overigens, had ze weer iets
van haar oude moed terug (173). Ze blijft met veel pijn en moeite

nog minstens een tiental jaren schilderen.

De kunstkritiek heeft zich alleen bezig gehouden met het latere

work van Wally Moes, uit de periode dat zij wveel in Laren werkie (174).
Over haar portretkunst, die natuurlijk veelal in opdracht gemaakt
werd en daarom. over het algemeen niet im het openbaar ge¥xposeend
zal zijn, is weinig bekend (175)ks De meningen van de recensenten
waren vrij eemsluidend. Wally Moes had een wvoorkeur voor personen:
boven dingenjhaar onderwernpen, vrouwen en kinderen, neigen soms tot
het zoetelijk romantische; hoewel ze elementen van de 'Haagse school!
in haar werk heeft, zijn de mensen niet slechts de schilderachtige
en typische stoffering van een atmosferisch interessant milieu. De
kracht van kleur en licht in haar schilderijen heette zwak, vandaar
dat de recensenten vaak een voorkeur uitspraken voor haar tekeningen,
waar de opvulling rond de figuren niet noodzakelijk is. Haar werk
werd zeker wel gewaardeerd, alhoewel zij zeer zeker niet hebben
geschroomd om haar tekortkomingen aan te geven. Vooral echter het
menselijk meevoelen met haar figuren viel sterk op en sprak de

meeste recensenten in positieve zin aan (176).
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5« Prozawerk,

Wally Moes publiceerde vanaf 1910-vijfentwintig verhalen,

voornamelijk in Elsevier's Ge¥llustreerd Maandschrift en in

Groot—Nederland, maar ook in De Gids, De Nieuwe Gids en een

aantal minder bekende bladen. Tijdens haar leven werd een
gedeelte van dit werk in boekvorm uitgegeven. In 1911 verscheen

in twee delen Larensche dorpsvertellingen; in 1913 Gooische

dorpsvertellingen. Na haar dood in 1918 verscheen in 1620 een

door Frans Coenen verzorgde uitgave Nagelaten vertellingen.

Deze bundel verscheen in hetzelfde jaar nogmaals onder de titel

Gooische dorpsvertellingen. Nieuwe uitgave van hare nagelaten

vertellingen. Uit deze drie verzamelbundels werd in 1956, honderd

Jaar na haar geboorte (177), een bloemlezing samengesteld onder

de titel Dorpsvertellingen. In 1961 tenslotte werd door G.J. van

Suchtelen haar onvoltooid gebleven auwtobiografie uitgegeven (178).

Uit de autobiografie van Wally Moes blijkt niet dat er in haar
Jeugd al sprake was van enige literaire aanleg: Haadr opleiding
was niet van dien aard, dat daarbij veel interesse gelweekt werd
voor literatuur. Op de Rijksacademie wvan: Beeldende Kunsten
ontmoette zij professor August Allebd. Ze bewonderde hem niet
alleen vanwege zijn artistieke talent, maar tevens vanwege zijn
grote kennis van en [waarderiig voor de literatuur (ﬁ79). Haar
contacten, hoewel slechts zijdelings, met de Beweging van Tachtig,
voorngmelijk via Jan Veth,hebben haar belangstelling voor de
literatuur doen toenemen (180). Naast interesse voor het vernieuwende
in de kunst, was ze erg geinteresseerd in het bohémien-leven van
schilders en schrijvers (181). Als vrouw kon ze hier echier
nauwelijks aan deelnemen. Niet op alle nieuwe kunstuitingen
reageerde ze positief. Het naturalisme, zoals dat in Nederland
door b.v. Netscher en Aletrino werd beoefend, kon slechis haar

afschuw wekken (182). Daarnaast uitte zij meerdere malen haar
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afkeuring over de toon, die Be Nieuwe (ids in zijn polemische
stukken hanteerde (183). Haar omgang met letterkundigen.als

Henri¥tte Roland ‘Holst-van der Schalk en Frans Coecnen zal eveneens

hebben bijgedragen tot: een grotere literaire belangstelling.

Fen laatste 'positieve! factor in dit verband was haar lichameli jke
toestand. Doordat ze de laatste jaren V&F; haar leven zittend in
een stoel heeft moeten doorbrengen, heeft ze zich meer en meer
kunnen bezighouden met de vaderlandse en buitenlandse letterkunde,
Van haar belangstelling voor de letterkunde getuigen de opmerkingen
die zij maakte in haar brieven aan Jan Veth en August Allebd (184).
Tevens blijkt het uit een boekje, waarin zij treffende opmerkingen

noteerde van o.a. allerlei auteurs (185).

Tot 1908 blijkt niets van enige behoefte om zich literair uit te
drukken. Toen het haar zeer moeilijk ging vallen om te schilderen
en hel ernaar uitzag dat haar kwaal zich alleen nog maar zou
verergeren, ging ze zoeken naar een andere mogelijkheid om zich

te uiten (186).. Wie haar heeft aangezet om te gaan schrijven is
niet bekend. Wel blijkt dat Jan Veth haar met raad en daad steunde
(187)« Jan Veth was evenwel niet bijzonder ingenomen met haar
voornemen om de verhalen die ze schreef ook te publiceren. Hed
weinig gestileerde taalgebruik was niet zijn smaak (188). Vandaar
dat niet hij haar werk propageerde bij de redacties van de tijd—

gschrifien, maar dit volledig overliet aan Frans Coenen (189),

In haar verhalen valt vaak goed te bemerken, dat Wally Moes van
oorgprong schilderes was(190). Het beschrijvende deel in haar werk
overtreft verre de handéling. De verhalen vertonen hierdoor een
sterk statisch karakter. Centraal staat meestal de beschrijving

van de personages. Het gaat daarbij niet om het karakter in
ontwikkeling, maar om de toestand van het karakter op één of
meerdere momeniten. De beschrijvingen zijn als afgeronde blokken

in de tekst geplaatst. Bij het optreden van nieuwe personages of
handelingsplaatsen wordt meestal begonnen met de volledige beschrij-
ving van deze figuren of plaatsen. In de rest van het verhaal wordt

hieraan weinig meer toegevoegd. De beschrijvingen zijn expliciet:
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duidelijk en helder, weinig symboliek, weinig beeldspraak,.

Ook in de wijze van beschrijven valt haar schilders-—achtergrond

te herkennen:

.l

Het gloeiend - inkarnaat der ronde wangetjes en vriendeli jke
lipjes deed het porceleinachtige blank van de huid prachtig
uitkomen, en de donkergrijze oogen straalden als sterren.

[eee]®™ (191).
Hetzelfde geldt voor de keuze van haar personages. De vele schilders,
die vlak voor de eeuwvwisseling naar Laren kwamen, zochten daar niet
uitsiuitend de mooie natuur en de schilderachtige, middeleeuws
aandoende huizen, maar ook, afhankelijk van hun richting, de
karakteristieke koppen, getekend door het harde, armoedige leven.
Dezelfde figuren treden op in de verhalen van Wally Moes. Het zijn,
vooral in de eerste bundel, personages, voortgekomen uit de
zelfkant van het Larense leven. De allerlaagste, misdeelde groepen.
De typeringen komen meestal niet boven het stereotype uit. Dit geldt
voor de hoofdpersonen en in nog sterkere mate voor de bijfiguremn.
Het geldt voor de beschrijving van het uiterlijk, maar ook voor die
van het innerlijk. De beschrijving van het innerlijk is dan ook

vaak verbonden aan die van het uiterlijk:

"eee]

Haar mond verried een hefiig temperament [s..]" (192).

Samenhangend met ﬁet stercotype van de karakbters, is een duidelijke
verdeling in goede en slechte karakters. Dit uit zich echter niet,
zoals bij zo'n stereotype karaktertekening te verwachten zou zijn,
in een opvallend verschil in uiterlijk. Ook een sterk moraliserende

toon , die hier vaak bij aansluit, is geheel afwezig.

De hoofdpersonen zijn meestal vrouwen. De mannen zijn vaak vroeg
afgeleefde, slaafse en goedige bedelaarsi_arbeidérs of boeren. Ze
zijn onderworpen aan hun sterke, wilskrachtige vrouwen. Vaak zijn
ze aan de drank. Dit drankmisbruik, de angst erwoor en de afschuw

ervan bij de vrouwen, zijn veelvuldig voorkomende motieven.

Dit soort dagelijkse angsten, vaak.voorkomende gebeurtenissen,
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sociale gebruiken, afwijkingen, begeerten, bepalen naast de
beschrijvingen van personen en plaatsen de inhoud van de verhalen.
Inhoud en pemsonages vertonen veel overeenkomst met gewone
volksverhalen. Volgens overlevering zijn ze daar ook vaak op
gebaseerd, of ontlenen ze in elk geval hun stof aan dezelfde
bronnen (193).

Hoewel de verhalen vrij afstandelijk geschreven zijn, is toch
overduidelijk, dat de sympathie van Wally Moes lag bij de door

haar beschreven laagste maatschappelijke groeperingen. Haar
sympathiseren mondde echter niet uit in een oproep om stelling

te nemen tegen het onrecht en tegen de, mensonterende omstandigheden
waarin deze mensen leefden. Net als in haar schilderijen wordt

de felheid van de realistische beelden geiemperd door een wail
romantisch waasje. De schrijfster had toch een bepaalde schoonheids—

gewaarwording bij het zien van alle ellende.

De compositie is weinig bijzonder. De novellen vertonen in de
handeling een strikt chronologische lijn. Slechts in de beschrijvingen
wordt gegrepen naar de flash-back om karakiers en toestanden te
verduideli jken. De chronologische 1lijn vertoont door de betrekkelijk
grote tijd, die de verhalen beslaan, nog wel eens flinke tijds~

sprongen.

In de tweede bundel komt af en toe een zekere: dramatische spanning
voor, Deze komt echter nooit tot een behoorlijke inlossing. De
tweede bundel vertoont een ontwikkeling, waaruit een wat groilere
zekerheid ten opszichte wvan het materiaal spreekt. De verhalen

2ijn wat langer geworden, de schrijfster is wat meer verhaal-
technische middelen gaan toepasgen, ZOais hét zich rechtstreeks
wenden tot de lezer, de inhoud is iets minder ongecompliceerd
geworden: er komen meerdere motieven naast elkaar voor; er gean
meer hoofdpersonen optreden etc. Het is echter niet zo dat de
verhalen hierdoor altijd aan kwaliteit hebben gewonnen. Integendeel,

soms zijn ze er aanzienlijk verwarder door geworden.
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In deze tweede verhalenbundel is het milieu, waarin de verhalen
zich afspelen, verlegd van de zelfkant van het maatschappeli jk
leven, naar de lagere middenklassen. De beschrijving van gewoonten
en gebruiken is de beschrijving van sociale toestanden gaan

overheersen.

Ook in haar taal zijn veranderingen te bemerken. Zowel Herman
Robbers (194) als Jan Veth hebben aanmerkingen gemaakt op de:
eenvoud van haar taalgebruik. Bij de tweede bundel bestaat de
indruk, dat Wally Moes meer pogingen heeft gedaan om haar taal
niet uitsluitend als middel, maar ook enigszins als doel te

' beschouwen. Haar zinnen blijven echter tamelijk siroef; de taal
eenvoudig en met zeer weinig oorspronkelijke beelden,.

De dialogen zijn over het algemeen geschreven in 'gewesteli jke
taal', Onderlinge vergelijking van de verhalen maakt al snel
duidelijk, dat het hier niet gaat om een consequent gebruik van

een bepaald dialect (195). Wally Moes hield zich bij het schrijven
van haar verhalen wel bezig met de manier, waarop dit dialect

gesproken werd en genoteerd zou moeten worden (196).

De titels van de verhalen zijn uitgesproken zwak. Br gaat niets
vanuit wat tot de verbeelding zou kunnen spreken. Jan Veth heeft

in één van zijn brieven geschreven: "De titel bederf+t onnoodig
veel! (197). De titels lijken op titels van schilderijen. Bij
schilderijen hebben titels een geheel andere functie: titel en
afbeelding worden gelijktijdig asngeboden; ze geven het schilderij
een naam ter herkenning en bevatten soms een beperkte verklaring.
Titels van verhalen moeten een zekere aantrekkingskracht uitstralen.
De titels van de novellen van Wally Moes hebben dit vrijwel geem

van alle,

De ontvangst in de literaire kritiek van haar twee wverhalenbundels
is over het algemeen tamelijk gunstig geweest (198). Hienbij zal
zeker meegespeeld hebben, dat een groot deel van de recensenten

in persoonlijk contact stond met Wally Moes. Een uitzondering op
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de positieve reacties wordt gevormd door de recensie van

Is. Querido. Hij staat weliswaar zeer welwillend tegenover de
inhoud van de verhalen, maar spreekt zijn afschuw uit over de
stilistische en verhaal-technische aspectems De vergelijking
met haar schilderwerk is uiteraard vaak gemaakt in de literaire
kritiek. Het gemiddelde oordeel viel zekewr niet in het nadeel

van het schrijven uit.

De artikelen die bij haar overlijden in 1918 verschijnen, zijn
vanzelfsprekend nauwelijks objectief, Een interessant herdenkings—

artikel werd door Frans Coenen geschreven voor de Nieuwe Amsterdammer:

"faaa]

Wat zij eerst schilderde, het uiterlijkxleven van boersche
menschen en dingen, dat heeft zij leter geschreven. Want ofschoon“,
haar vertellingen schijnbaar dieper gingen, ook het zieleleven
harer sujetten in zich opnamen, is het nog de vraag of zij met
haar schildering ook niet zoo iets bedoelde,dat in het meer
beperkte kader harer peinture niet uit kon komen. Terwijl men
tevens verkeenrd zou doen, het ,psychische" harer letterkundige
kunst al te hoog aan te slaan en niet te beseffen, hoe objectief
en schilderlijk koeloplettend zij ook tegenover die innerli jke
verschijnselen stond,

E...

En é%o volmaakt wist zij daarbij de eigen persoonlijkheid weg
te werken, dat deze, in soms tamelijk stroef en gebrekkig
Hollandsch gestelde, verhalen misschien het allerbeste =zijn,

dat er van Hollandsch boereleven geschreven is [eeel™.

In dit artikel beweert Coenen verder, dat ook al had Wally Moes
langer geleefd, ze niet veel meer zou hebben toegevoegd aan haar
werk. In wat ze gemaakt heeft, heeft ze gezegd, wat ze te zeggen
had,

De vermenging van waardering voor haar werk en waardering voor
haar persoonlijkheid en de wijze waarop ze haar lichamelijk 1ijden
heeft gedragen, speelde, zeker in latere tijd, een rol bij de
beoordeling van haar werk. In het bijzonder geldit dit voor de

beoordeling van haar nagelaten werk,

Bij de verschijning in 1956 van een bloemlezing uit haar werk
varieerde de waardering van "bescheiden maar loffelijke bijdrage

tot onze streekliteratuur" (C.J.. Kelk) tot "een ten onrechte
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miskend schrijfster" van Greshoff, die zijn kennismaking met
haar werk te danken had aan Henri&tte Roland Holst (199).

Deze bundel Dorpsvertellingen bevat een bloemlezing uit de drie

eerder gepubliceerde wverhalenbundels., Bij het samenstellen heeft
men zich waarschijnlijk gericht op die verhalen, waarin de
schrijfster een voorzichtige poging tot humor heeft ondernomen-{200).

Het gevolg is echter, dat het wverhaal Het. torentje van Monnikendam,

6¢én van de minst interessante verhalen,wel is opgenomen, maar de

novelle Harpije, het beste verhaal dat zij schreef, er niet in staat.

Het verschijnen van haar autobiografie ontlokte eénzelfde soort-
reacties als de uitgave wvan de bloemlezing. Daarbij hadden sommigen
kritiek op het feit dat de uitgave niet wveel eerder tot stand was
gekomen. 0ok de vermelding in het boek dat een aantal passages is
geschrapt.wordt door enkelen betreurd. Dat haar taalgebruik soms
geroemd wordt, komt wat vreemd over, want bijzonder is dat zeker
niets Wel beter dan in haar wverhalen, hoewel dit voor een deel aan
de veranderingen van de editeur te danken is (201). Wally Moes heeft
zich in deze autobiografie natuurlijk wel veel sterkew kunnen
concentreren op de beschrijving van personen en situaties dan in

haar wverhalen., Heilig ongeduld is daardoor een aanzienlijk boeiender

boek geworden dan'al die verhalen bij elkaar.

De noodzaak van het schrappen is van de meeste paésages niet
gebleken. Omdat het wveelal persoonlijke gebeurtenissen betreft,
verliest de lezer voor een deel de betrokkenheid bij de schrijfster.
Sommige passages van het boek zijn hun context kwijtgeraakt. Verder
verliest het wverhaal veel van zijn werkeli jkheidsgehalte -~ veel
recensenten achten het boek van belang voor kemnis van het o
(artistieke) leven in het laatste kwart van de vorige eeuw -
doordat negatieve en kritische kanttekeningen worden weggelaten,
Bovendien is de humor en de smeufigheid voor een deel verwijdend,
wat de leesbaarheid niet ten goede komt. Gelukkig is de edifeur
niet zo ver gegaan om de persoonlijke reactie op de tijdsomstandig-
heden, waarin zij in’1917-=1918 het laatste deel van deze memoires

schreef, te schrappen.
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Ondanks de vaak lovende woorden van de critici is de belangstelling
van het publiek nooit erg groot geweest. De eerste bundel,

Larengche dorpsvertellingen, verscheen in 1911. Medio november

1912 waren er slechis 400 exemplaren van verkocht (202). Van

haar Gooische dorpsvertellingen (1913) en Nagelaten: vertellingen (1920)

zijn geen verkoopcijfers bekend. Dorpsverieliingen (1956) en

Heilig ongeduld (1961), waarvan het eerste in een oplage van 4000
exemplaren (203) en het tweede in een oplage van 2000 exemplaren (204)
werd gedrukt, werden enige jaren na de uitgave nit de handel genomen

en opgeruimd (205).

De plaatsing van de verhalen tegen de literaire achtergrond levert
het probleem op, dat Wally Moes zich pas na haar vijfiigste jaar
gerieus met schrijven is gaan bezighouden. Dat zij in de tussentijd
de literaire ontwikkeling vanaf 1880 van dichtbij heeft meegemaakt,

is gezien haar vriendenkring niet te betwijfelen.

Annie Romein-Verschoor schrijft over de bevrijding en verruiming
van het realisme door de tachiigers:

“[Hun] plein—air methode keerde zich van het schoolse stilleven en
het gearrangeerde interieur af en zette mensen, mensen, mensen in
het volle dagllcht' een wijde poort glng open voor het oer-talent
van den verteller. o

[eees]™ (206).
Margo Antink, Augusta de Wit en Anns van Gogh—-Kaulbach noemt zij
hierbij. Vooral de vergelijking met het in 1907 verschenen

' Het dure moederschap van Augusta de Wit ligt voor de hand (2073

Deze vergelijking wordt, zij het niet specifiek op dit afzonderli jke
boek betrokken, eveneens gemaakt door W.L.M.E. van Leeuwen. Hij noemt

Wally Moes inniger, mear minder groots dan Augusta de Wit (208).

Tot de emancipatie-romans (209) behoort haar werk zmeker niet.

Hoewel Wally Moes zich in haar leven een grote maie van onafhanke- ;
1lijkheid verwierf, is het goed mogelijk dat het ongewilde ontbreken

van de geborgenheid van het huwelijk en het moederschap (210) en

in latere instantie het bewusizijn als kunstenares te moeten leven,

hier meer de oorzaak van was, dan een bewuste keuze voor een

ge¥mancipeerde vorm van leven., De in haar schilderwerk voorkomende
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typische vorm van vrouwelijke motieven als de moeder — kind-relatie,
zijn ook geliefkoosde, soms tot het sentimenitele neigende;
onderwerpen voor haar verhalen. Ze kunnen echter in haar werk

niet gezien worden als bewuste keuze voor typische Vrouwen—

onderwerpen in het kader van een emancipatiestrijd.

In haar aandacht wvoor het kind en het moederschap past ze goed in

het tijdsbeeld van het begin van de itwintigste eeuw (211). Het

sociale milien, Waarin de verhalen zich afspelen, is echter meestal
lager dan het milieu, waarvan bij andere auteurs sprake is. In

haar voorkeur — misschien was het wel noodgedwongen — voor gebruik van
gewone nmensentaal sluit zij aan bij de laat negentiende—eeuwse

prozaschrijvers (212).

Stuiveling noemt Wally Moes een aanvaardbare late uiting van de
richting Conscience—Cremen‘(213)m Dit geldt zeker wvoor zover het
genre dorpsvertelling bepaald wordt door de entourage, waarin de
verhalen zich afspelen. Ook het gebruik van dialectvormen sluit
aan bij het genre, evenals het eenvoudige taalgebruik (214). Voor
een aantal andere kenmerken gaat de vergelijking van Stuiveling
echier niet op (215). Bovendien hebben de dorpsverhalen wvan Wally
Moes door hun sociale en menselijke betrokkenheid een eigen en

ook eigentijds karakter,
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6. Besluit,

Wally Moes werd in de eerste plaats gewaardeerd wvanwege haar
sympathieke menselijke eigenschappen en haar smociale betrokkenheid.
Dit gold zowel voor haar vrienden in de kring wvan schilders en
schrijvers, voornamelijk in Amsterdam en Het Gooi, als voor de

anthentieke hewoners van heit dorp Laren.

Haar werk op het gebied van de heeldende kunsten behoort - waarbij
ik voornamelijk op de reacties wvan haar 1ijdgenoten afga — tot de

betere middelmaat, maar heeft de tijd niet kunnen overleven (216).

Het predikaat 'ten onrechte migkend schrijfster! dat Jan Greshoff
Wally Moes toevoegt, is niet op zijn plaats. Haar verhalen sitzan,
nech stilistisch, noch verhaéltechnisch, op erg hoog niveau. Voor

de kennis van het doen en laten van de negentiende eeuwse Larensge
bevolking zijn ze zeker het lezen waard. Door haar taalgebruik, dai
niet specifiek tijdgebonden lijkt te zijn, zijn de verhalen ook nu
nog redelijk leesbaar. Datzelfdd geldi nog wat sterker voor haar
autobiograrie, die een aardig beeld geeft van het leven van de bheter
gesitueerde kringen in Amsterdam aan het einde van de negentiende
eouw, Het boek levert, in beperkte mate, ook een bijdrage aan onze

kijk op de opkomst van de schildergeneratie van haar 4ijd.

De waardering bleef niet beperkt tot de tijd waarin Wally Moes
leefde. De bloemlezing uit haar verhalen en de publicatie van haar
aubobiografie wijzen daarop, ondanks de geringe belangstelling bij
het publiek, Ze wordt ge¥xposeerd op een tentoonstelling over schil-
derende schrijvers en schrijvende schilders (217). Ook het verncemen
van een laan in Laren naar Wally Moes bévestigt dit enigszins. Bij

de presentatie van Koenraads'! Cooise gchilders heeft de uitgeveri]

Strengholt het initiatief genomen om een "Wally Moes-prijs' in te
stellen, Door het overlijden van de heer Strengholt en door reorgani-
satie van de uitgeverij is dit wvoornemen echiter ncoit werkeli jkheid

geworden (218).




